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Grafitowoczarna pota¢ nieba przeszywa ztowrogo kiebigcy sie po-
nad dachem ptonacego domu popielaty dym. Ponizej bryty budyn-
ku wida¢ jego zgraficyzowane odbicie — widmo. Monumentalna
kompozycja Joanny Pogorzelisko II, zamknigta w ksztalcie kimona,
namalowana zostata po pozarze jej domu. W latach 2020 i 2021 po-
wstaje cykl obrazéw na jedwabiu (dwa tryptyki), inspirowany zapa-
mietanym, przerazajacym widokiem. To symboliczne §wiadectwo
oplakiwania straty i potrzeby katharsis. Slady przewrotnosci losu,
przeplywajacego $wiata, swoiste u#kiyo-e artystki. Rzadko w jej twor-
czo$ci pojawiajg sie sceny realne.

Sprzatanie po pozarze,
Trekus, 2018

Cleaning up after the fire,
Trekus, 2018




Na pogorzelisku domu w Trekusie powstat fundament
przysztego domu, pracowni i Galerii In Spe. Spotkanie
przyjaciot, Trekus, 2019

The foundation of the future house, studio and the
In Spe Gallery was built on the burnt-out site of the house
in Trekus. Meeting of friends, Trekus, 2019

,Powrét do domu”,
fragment wystawy,
Trekus, 2022

"Coming home",
fragment of the exhibition,
Trekus, 2022

,Powrét do domu”, koncert
Marcina Jany Kowalskiego,
Trekus, 2022

"Coming home", concert
by Marcin Jena Kowalski,
Trekus, 2022

Joanna mieszka i tworzy w warminiskim Trekusie. Przed laty prze-
niosta si¢ tam z Warszawy. Jej zycie toczy si¢ pomiedzy dwoma do-
mami w siedlisku na skraju lasu. Miejscu magicznym, ktére — jak
twierdzi — jg wybrato.

Kilka lat temu odbyty$my podréz artystyczng do Japonii. W Ushi-
mado, w Setouchi City Museum of Art, miata miejsce wystawa jej
malarstwa na jedwabiu ,Wymiary przestrzeni”?. Codziennie, wspi-
najac si¢ na wzgdrze oliwne, gdzie miescit si¢ nasz hotel z wido-
kiem na wysepki rozsiane na Morzu Wewnetrznym, mijaty$my
czarne japoniskie domy. Bardzo nas intrygowaty. Ciemny kolor po-
wierzchownie zweglonych desek elewacji wiaze si¢ ze stosowang na
Dalekim Wschodzie od ponad 700 lat metoda konserwacji drewna
Shou Sugi Ban (zweglona deska cedru), stuzacg do jego impregnacji.
Domy obtozone opalonym drewnem wygladaty dostojnie i mrocz-
nie. Przy ogladzie z bliska wida¢ byto na nich szlachetny, grafitowy
rysunek stojéw.

. Tanczac na pogorzelisku”, "Dancing on the burnt-down site",
spotkanie przyjaciot i sgsiadéw  a gathering of friends and neighbours
na fundamentach domu, on the foundations of the house,
Trekus, 2019 Trekus, 2019



W 2018 roku, kilka miesiecy po powrocie z Kraju Kwitnacej Wiéni,
dom Joanny sptonat. Po czterech latach udato jej si¢ odbudowa¢ go
wjaponskim duchu. W podnoszacym si¢ z pogorzeliska budynku wy-
korzystata opalone deski i bale. W nich zobaczyta potencjat dla nowe-
go poczatku, budowy ,,czarnej Arki”. Nimi wylozony zostat taras,
a okladziny elewacji konsekwentnie poddano japorfiskiej metodzie
konserwacji.

Stworzyta w nim nie tylko miejsce zamieszkania i pracownie, ale tez
niezwykle centrum spotkan, galeri¢ funkcjonujaca na skrzyzowaniu
kultur lokalnych i odlegtych tradycji. W maju 2022 roku odbyt si¢ tam
cykl wydarzen, zwiazany z reaktywacja Galerii In Spe. Na wernisaz
przybylo kilkaset 0s6b — zar6wno okoliczni mieszkaricy, ktérzy po-
magali w sprzataniu po spalonym domu, jak i artysci oraz przyjaciele
z r6znych stron Polski. Na drewnianym szalunku z opalonych desek,
wewnatrz otwartej po wiezbe przestrzeni Joanna pokazata swoje mo-
numentalne, jedwabne obrazy’. Dwudniowy festiwal* z wystawa, spek-
taklami, koncertami i spotkaniami, spiety zostal symbolicznym
tytutem ,,Powr6t do domu”. Tytut odnosit sie¢ m.in. do nazwy pierw-
szych warsztatéw® i do wzniesionego na pogorzelisku wielofunkcyjne-
go budynku, ale tez do wedréwki autorki do wlasnego wnetrza®.

Trekus stal si¢ tez symbolicznym i dostownym kresem nomadycznego
charakteru Galerii In Spe, zalozonej przez Joanne Stasiak w 1996 roku
w Warszawie, we wspélpracy z zaprzyjaznionymi historyczkami sztu-
ki: Katarzyna Stamm i Anng Wronskg. Zrealizowata z nimi wiele am-
bitnych przedsiewzie¢.

O tym miejscu niezwyklym i pelnym magii, naznaczonym lokalng hi-
storig podczas spotkania opowiadali tez inicjatorzy i uczestnicy orga-
nizowanych tu od lat 70. XX wieku wydarzen artystycznych®. Skupiato
ono ludzi twérczych i niezaleznych: artystéw, animatoréw kultury,
inicjatoréw teatréw offowych, pionieréw edukacji waldorfskiej w Pol-
sce (m.in. Wactawa Sobaszka, Tadeusza Burniewicza czy Ryszarda
Michalskiego z Interdyscyplinarnej Placéwki Twérczo-Badawczej
»Pracownia”)’. Na rézne sposoby méwita o nim takze sama autorka,
nie tylko przez pryzmat tego, jak od lat ksztaltuje jego otoczenie i wne-
trze, ale tez organizowanych przez nig pleneréw, warsztatéw, sympo-
zjéw czy wreszcie wystawy'C.

,Powroét do domu”,
wystawa Joanny Stasiak
inaugurujgca dziatalnos¢
Galerii In Spe w nowym
miejscu w Trekusie, 2022

"Coming home",

Joanna Stasiak's exhibition
inaugurating the In Spe
Gallery at its new

location in Trekus, 2022

Widok z géry
na galerie,
Trekus, 2023

Aerial view
of the gallery,
Trekus, 2023

Dom-Galeria wg projektu
Pawta Detki, Trekus, 2022

House-gallery designed
by Pawet Detka, Trekus, 2022







,Powrét do domu”,
Jenny Burniewicz,
Trekus, 2022

"Coming home", Jenny
Burniewicz, Trekus, 2022

Powrét do domu”,
koncert Orkiestry
Radosci, Trekus, 2022

"Coming home", concert
of the Orchestra of Joy,
Trekus, 2022

Warsztaty malowania Silk painting workshop

na jedwabiu dla sasiadéw, for neighbours, Joanna Stasiak
Joanna Stasiak wraz z Fundacjg ~ with the "Zawsze jest

Zawsze Jest Rozwigzanie, rozwigzanie" Foundation,
Trekus, 2023 Trekus, 2023




Pogorzelisko Il, fragment,
2020, jedwab,
230x176 cm
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Burnt land I,

2020, fragment, silk,

230x176 cm

Wybieranie z popiotu |,
fragment,

2021, jedwab,

133x110 cm

Picking from the ashes |,
fragment,

2021, silk,

133x110 cm

Powrdt do domu to tytul obrazu Joanny z 2021 roku, ale tez wspo-
mnianego wydarzenia. Prace eksponowane na $cianach nowego do-
mu powstaly w ostatnich latach po pozarze oraz w trakcie odbudowy.
Ukazywaly m.in. siedlisko z dwoma budynkami i stodotg w réznych
odstonach, zaréwno przed, jak i po spaleniu domu. Zabudowania na
obrazach wpisuja si¢ naturalnie w otoczenie, uzupetniajac pejzaz,
oddawany w r6znych aurach pogodowych i porach roku. Stary dom
z dwuspadowym dachem, krytym czerwong dachéwkg i wyrastajacym
wysoko ponad nim modrzewiem, zostal uwieczniony jako kadr od-
bijajacy sie w krysztatowej kuli. Znalazly sie tez monumentalne, ki-
monowe jedwabie w odcieniach sadzy i brazu z dramatycznymi
scenami ze spalonego wnetrza, czy bliskie abstrakgji obrazy ze spada-
jacymi opalonymi zerdziami. W oculusowej ramie, przykucnieta, p6t-
naga kobieta, ujeta na tle ptowoszarego pejzazu z drzewami i ponurym
niebem, oczyszczata zweglone belki (Wybieranie z popiotu 111, 2021).
Najbardziej przejmujacym obrazem byl nokturn z ptongcym bu-
dynkiem (Pogorzelisko 111, 2020).



Kompozycje zamykane w pionowe i poziome prostokaty, badz w ki-
monowe ksztatty w ziemistych tonacjach nawigzywaly do zawezonej
palety barw, symbolizujacej cztery zywioly. Autorka uczyta si¢ przed
laty opisywa¢ mikro- i makrokosmos w pracowni prof. Janusza Kacz-
marskiego, postugujac si¢ wlasnie taka gamg koloréw. Wéwczas
w ptétnach malowanych przewaznie w technice olejnej oddawata pro-
ste relacje ludzkiej sylwety z krajobrazem badz z pracownianym wne-
trzem. Pomimo iz po 2010 roku zmieniata medium — z malarstwa
olejnego na twérczo$¢ na jedwabiu — zaréwno podejmowane przez
nig watki, jak i problemy malarskie pozostaty te same. W przepetnio-
nych literackimi odniesieniami kompozycjach ich dopelnieniem sta-
ja sie rozwazania natury formalnej — relacje bryt do przestrzeni
i $wiatla. ,,(...) czy pracuje na szarym papierze, czy na jedwabiu, za-
wsze chodzi o to samo: rysunek, kolor. Pojecie archetypicznych zapi-
s6w obrazéw, ktére nosimy w sobie, nie jest dla mnie przestarzate™'.

Wybieranie z popiotu lll, Picking from the _ashes I,
fragment, 2021, jedwab, fragment, 2021, silk,
133x110 cm 133x110 cm

Wybieranie z popiotu I,
fragment, 2021, jedwab,
233x181 cm

Picking from the ashes I,
fragment, 2021, silk,
233x181 cm
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Morze Wewnetrzne, Inner Sea,
2018, jedwab, 50x140 cm 2018, silk, 50x140 cm
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W rozwoju jej $wiadomo$ci artystycznej wazni byli mistrzowie, nie
tylko wspomniany prof. J. Kaczmarski, ale tez Paul Cézanne i Nico-
las Poussin'?. Niewatpliwie zwigzek figur z przestrzenig (sceny rodza-
jowe, pejzaz ze sztafazem lub sam pejzaz), czy zainteresowanie
mitologia i watkami antycznymi, wskazuja na silna fascynacje ich
tworczoscia®. Pejzaz jako naturalna konsekwencja Poussinowskich
zauroczen artystki, zaczal coraz cze$ciej gosci¢ w jej kameralnych
i wielkoformatowych pracach. Najpierw na ptétnach — jako motyw
gléwny, czasami wzbogacony sztafazem, badz jako tto dla reinterpre-
towanych scen i postaci mitologicznych czy tych odnoszacych si¢ do
codziennego otoczenia autorki. Powstajg woéwczas zaréwno wielo-
znaczne kompozycje z wyraznym nawigzaniem do mitéw, jak i wy-
imaginowane pejzaze klasyczne!*. Od 2010 roku, czyli od swoich
poczatkéw malarstwa na jedwabiu, pejzaz stat sie motywem dominu-
jacym tworczosci.

W pierwszych jedwabiach powstalych w Indiach podejmowata go za-
réwno jako temat wiodacy, jak i dopetnienie scen rodzajowych (np.
z ukazywang w kole malpg jako strazniczka skrywanych w wielowie-
kowych $wiatyniach tajemnic czy karykatura ludzkiego istnienia;
badz ta dyscyplinowana przez cztowieka, symbolizujgcg ujarzmianie
jego zwierzecej natury).

Ostatnie prace nosza znamiona nie tylko dawnych zainteresowan
autorki artystyczna tradycja zachodnig, ale takze dalekowschodnia
(Hokusai, Hiroshige, Akira Yamaguchi). Ceni w ich twérczosci bez-
posrednio$¢ wyrazu, synteze zapisu, w ktérym mieszcza si¢ zar6w-
no wyrazisty rysunek jak i operowanie spontanicznym gestem.
W jej petnych prostoty i elegancji kompozycjach oraz specyficznej
palecie z przewaga przydymionych brazéw i szaro$ci, odcieni nie-
bieskiego o r6znym stopniu nasycenia zderzanych z opalizujacg bie-
13, odnalez¢ mozna elementy charakterystyczne dla japonskiej
struktury 7. Kolory o zr6znicowanej intensywnosci, lekko rozle-
wajg sie po powierzchni jedwabiu. Magiczne widoki zdaja si¢ mo-
wic: ,,Iki zyje w przysztosci trzymajac w ramionach przesztos¢™e.




Czarne stonce,
2019, jedwab,
236x350 cm

Black Sun,
2019, silk,
236x350 cm
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Jedwabiom Joanny towarzyszy nastr6j melancholii, bliski definicji
japonskiej kategorii estetycznej mono-no-aware, wyrazanej przez
»patos rzeczy”. Swoisty klimat emocjonalny, oddawany poprzez
widok zapamigtanej natury, przepelniony jest smutkiem i nostalgia:
»(...) jakie powstaja w zetknieciu z nieuchronnie przemijajacym
pieknem $wiata zewnetrznego™".

Motyw pejzazu w malarstwie japorfiskim ma znacznie dtuzsza trady-
¢je anizeli w europejskim. Krajobrazy imaginacyjne ze stalymi
elementami kompozycyjnymi — woda i gory (jap. sansuiga) przywe-
drowaly do Japonii z Chin’. One stanowig osnowe wiekszo$ci obra-
zéw Stasiak na jedwabiu. Pojawiajg si¢ zar6wno jako dopelnienie
opowiesci o przyziemnych sprawach, jak i temat samoistny. W po-
ziomych prostokatnych kompozycjach ogladamy widoki uje¢ wody,
polany z syntetycznie znaczonym domostwem, mostami i z wypie-
trzeniami w tle. Malowane s3 raz prawie monochromatycznie —w od-
cieniach subtelnych szarosci, srebrzystych bieli, cieptych czerni
i brazéw, kiedy indziej w odcieniach lapis lazuli, zieleni i bezy. W zge-
ometryzowany brzeg ladu wdziera si¢ blekitnoszara ton wody, nad
linig horyzontu widnieje zachmurzone niebo.

W domykanych w okulusach, kulisowych badz poziomych, prosto-
katnych kompozycjach sceny stuza snuciu opowieéci o egzystencji
cztowieka zespolonego z otoczeniem tym niedookreslonym czy
odleglejszym (skaly, groty, wzniesienia, wysepki na morzu jako re-
miniscencje Morza Wewngtrznego), badz blizszym — krajobrazu swoj-
skiego, z pobliskimi rozlewiskami, pagérkowatymi wzniesieniami
czy domkami niewielkich rozmiaréw, wpisanymi w bezkres. Czasa-
mi autorka utrwala wspomnienia konkretnych okolic i zdarzen, kie-
dy indziej miejsca wyimaginowane.

Waznym motywem wielkoformatowych kompozycji kimonowych
sa ryby", ktére wydajg sie mie¢ wiele wsp6lnego z japoriskimi koi.
Monumentalne — pojedyncze, w parach badz trzy — ukazane w pio-
nie, skosach badZ poziomie, jako swobodnie ptywajace w toni chmur,
to swoiste alter ego Joanny, ale tez opowie$¢ o jej relacjach z bliskimi.
To takze symbol dzielno$ci i mestwa?.

Ichtys II,
2018, jedwab,
197x163 cm

Ichthys I,
2018, silk,
197x163 cm



Niezapomniana pozostaje dla mnie praca Joanny Czarne storice, po-
kazana na wystawie ,,Jikihitsu” w SARP w 2019 roku. W gtéwne;j,
pionowej ,,kwaterze” szaro-czarnego przetamanego odcieniami ré-
zu, wielkoformatowego, kimonowego jedwabiu uwage przykuwaty
dwie duze ryby. Swobodnie wirowaty w grafitowej toni wody z ma-
tym koz; niby yin-yang symbolizujace réwnowage i wieczny dualizm
rzeczywistosci. Scena zostata ukazana na tle wzgérz i pél zamyka-
jacych wodne rozlewiska, otwierajacych si¢ na skiebione chmury.
Pejzaz dopelnialy przedstawienia z ramion kimona: widoki matych
nadmorskich miejscowosci w pagérkowatym otoczeniu, widziane
z lotu ptaka.

Joanna Stasiak docenita walory jedwabiu jako podobrazia kilkana-
$cie lat temu, podczas pobytu w Indiach. ,,Jedwab jest uwodzicielska
tkaning. Ma swéj blysk, kojarzy sie z dekoracyjnoscig, kobiecoscia,
jest niedzisiejszy, przeczy materii. Pracuje troche przeciwko malow-
niczemu rozlewaniu si¢ farby. Wprowadzajac kota i bordiury, ujarz-
miam rozlewajace si¢ plamy, daze do kompozycyjnego porzadku?.
Okazal si¢ doskonatym no$nikiem opowiesci malarki o przemija-
niu i przemianie. Po powrocie zamienita prowizoryczng pracownie
na dachu domu w Delhi na stacjonarna: z pétkami, na ktérych sto-
ja stoje z rozrobionymi pigmentami, stotem z linoleum, do ktére-
go przypina usztywniane jedwabne podobrazie, wokét ktérego
podczas malowania odbywa charakterystyczny ,,szamanski taniec”.
Jedwab wymusit zmiane formatu prac z kameralnych na monumen-
talne. W ostatnich latach osiagaja one po kilka metréw wysokosci.
Niegdy$ utrwalane na prostokatnych badz kwadratowych tkani-
nach w pionie badz poziomie, obecnie ,,zasiedlaja” przewaznie for-
me przypominajaca kimono, litere T badz krzyz facinski.

Woda,
2022, jedwab,
250x76 cm

Water,
2022, silk,
250x76 cm
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W zwiewnych obrazach, na péttransparentnych, potyskujacych bar-
wami i réznicowanymi temperaturowo tonacjami, malowanych
z niezwyklg lekkoscia, przewaznie z gestu, autorka tworzy zapisy
o bezmiarze i nieprzewidywalnosci natury i kosmosu. Ujmuje wi-
dza z jednej strony wyrafinowaniem i zmystowoscia, z drugiej asce-
za prac. Nie tylko ich metaforycznym przestaniem, ale tez wyrazista
konstrukcjg, formami zamknietymi konturem badz potraktowany-
mi szkicowo, operowaniem raz ptaskimi, kiedy indziej lawowany-
mi plamami. Akt twérczy Joanna Stasiak traktuje podobnie jak
japonscy artysci — jako rodzaj medytacji. Najwazniejszy temat/prze-
stanie prac nawigzuje do losu ludzkiego i jego nieuchronnej prze-
mijalno$ci oraz wpisaniu go w zywioly natury. Wida¢ wyraznie, jak
bliska jej filozofii jest filozofia dalekowschodnia i religia zen.

Takze ostatnie jej prace odnosza si¢ do zywiotu natury. W piono-
wej, pozbawionej glebi kompozycji z wodospadem, utrzymanej
w wyrafinowanej kolorystyce bezoszarosci, blekitéw i bieli, moty-
wem staje si¢ ponadczasowos¢ przyrody. Wodospad, niczym obiekt
kultu sintoistycznego Nachi, wskazywa¢ moze na oczyszczenie cia-
ta i umystu, nowg energie i otwarcie si¢ na kolejne wyzwania.

Joanna, mimo ze twardo stapa po ziemi, wydaje sie jej nie dotykac,
odbywajgc swoisty ,,spacer w chmurach”. Zachowuje ,,umyst po-
czatkujacego ciggle zadziwionego $wiatem”??, potrafi wciaz zaska-
kiwa¢, kolejnym ,,fatamorganom” nadajac realne ksztalty.

Magdalena Durda-Dmitruk

PRZYPISY
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L. Staff, Wiklina, 1954 [w:]
https://radioolsztyn.pl/podroz-do-domu/01634821
(15.12.2022).

.Joanna Stasiak. Wymiary przestrzeni”,
Setouchi City Museum of Art, Ushimado,
Japonia, 24.09 -1.10.2017.

Organizatorami byty prowadzone przez
J. Stasiak: Galeria In Spe i Fundacja
Zawsze Jest Rozwigzanie, przy wsparciu
Gminy Purda.

Na wydarzenia towarzyszace ztozyty sie

wystepy zespotoéw: Ania Broda i Przyjaciele,
Orkiestra Radosci i Przyjaciele z Olsztyna,

Klaudia Dziekonska z Trekusa, Tadeusz i Jenny
Burniewiczowie i poeta gitarowy Marcin Kowalski
Jany; spektakl ,,Caty ten bajzel” Teatru Wegaijty.

Prowadgzit je Tadeusz Burniewicz ,,Bury”.

Zob. tez: K. Stamm, Podréz do domu [w:] Joanna
Stasiak. Podréz do domu, Trekus 2022 oraz
https://radioolsztyn.pl/podroz-do-domu/01634821
(15.12.2022).

M.in. wystawy Marka Oberlandera, Jerzego Wolffa,
»Inedita” Andrzeja Wroblewskiego czy Janusza
Kaczmarskiego.

M. Dobiasz-Krysiak, antropolozka i animatorka
kultury, przedstawita te historie z badawczego
punktu widzenia.

W. Sobaszek w 1977 r. rozpoczat dziatalnos¢
artystyczng i teatralng w podolsztynskiej
Interdyscyplinarnej Placéwce Twdrczo-Badawczej
Pracownia”. Tu réwniez dziatat R. Michalski,
wspottworca i prezes Stowarzyszenia , Tratwa”,
kierownik Osrodka Animacji Kultury Czynnej

w Centrum Edukacji i Inicjatyw Kulturalnych

w Olsztynie.

M. Janota-Bzowska, Wedrdéwka do nieznanych
miejsc. Joanny Stasiak malarstwo na jedwabiu,
Warszawa 2017, s. 12.

Ibidem, s. 23.

W latach 90. XX w. odbywa kilka podrozy
do Paryza na wystawy m.in. P. Cézanne'a.
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W 1998 r., przebywajac na kilkumiesiecznym
stypendium Funduszu Pomocy Niezaleznej
Literaturze i Nauce Polskiej w Paryzu, badata
tworczosc N. Poussina, szczegdlng uwage
poswiecajac ostatniemu dzietu Apollo zakochany
w Dafne, ktorego kopie wowczas wykonata.

W badaniach nad jego warstwg formalng

i ikonograficzng istotne okazato sie zrozumienie
relacji pejzazu z przedstawieniem postaci.

M.in. cykle: ,Bachantki”, , Spotkanie z Argosem”,
.Krzyzmak”, , Impresja klasyczna”, ,,Pejzaz
klasyczny”.

Shuzo Kuki, Struktura iki, Krakow 2017, s. 10.
lbidem, s. 11.

K. Wilkoszewska (red.), Estetyka japoriska
t. 1. Wymiary przestrzeni. Antologia,
Krakoéw 2003, s. 9.

Podréz do Edo. Japoriskie drzeworyty ukiyo-e

z kolekcji Jerzego Leskowicza, red. A.K. Maleszko,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa
2017, s. 236.

W czerwcu 2019 r., podczas wystaw
towarzyszacych konferencji Jikihitsu.
Sygnatura artysty. Obecnosc tradycji
Jjaponiskiej we wspdtczesnej sztuce polskiej
autorka pokazata jedwabie z motywem

ryb na wystawie indywidualnej, zatytutowanej
.Miasta ryb”, w pokamedulskich podziemiach
piwnicy artystycznej na Bielanach oraz

na ekspozycji gtéwnej w SARP w Warszawie.

Podréz do Edo. Japoriskie drzeworyty
ukiyo-e z kolekcji Jerzego Leskowicza,
red. A.K. Maleszko, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 2017, s. 317.

W rozmowie z M. Janotg-Bzowskg
[w:] M. Janota-Bzowska, Wedréwka
do nieznanych miejsc..., op. cit., s. 22-23.

Za: Shunryu Suzuki [w:] J. Stasiak, Immersed
in Seeing [w:] M. Durda-Dmitruk (ed.),
Poland-Japan. Contemporary Art and Artistic
Relations, wyd. Polski Instytut Studiow

nad Sztuka Swiata i wyd. Tako, Warszawa
2019, s. 183.
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Veduta ideati,
2007, olej, ptétno,
115x150 cm

Veduta ideati,
2007, oil, canvas,
115x150 cm

Mariusz Woszczynski

Impresje o twdrczosci malarskiej
Joanny Stasiak

Kiedy jestesmy miodzi, stajemy si¢ entuzjastami
Swiata, motywu, spotkania. 10 jest ta fascynaca,
co daje energi¢ malarstwu. Potem pracujemy
Jjuz inaczej, jestesmy kierowani wewngtrzng
potrzebg wyrazenia uczucia'.

Pierre Bonnard

Instytut Edukacji Artystycznej w Warszawie. Wnetrze pokoju na
strychu kamienicy z lat 30. XX w. przy ulicy Spiskiej, nieopodal pla-
cu Narutowicza, gdzie géruje charakterystyczna bryta kosciota sw.
Jakuba. W pokoju mate sko$ne okna z widokiem na podwoérzec
z blokami z czasu PRL-u, dookota ksiazki, obrazy (Kaczmarski,
Szczepanski), grafiki, potki, szatki, bibeloty. Stucham Joanny Sta-
siak, jak opowiada o malarstwie, naszej wspélnej pas;ji.

Podczas podrézy pociagiem na trasie Olsztyn — Warszawa Joanna
stara si¢ zobaczy¢ pejzaz na nowo. Widzi go jako malarz. Porzadku-
je mysli. Liczy sie to, co zapamietane. Intensywno$¢ widzenia
wplywa na intensywno$¢ przezycia. W szkicach wykonywanych
oléwkiem na papierze w kratke autorka dgzy do dookreslenia po-
mystu, znalezienia sensu konstrukcji obrazu. Rusztowanie kompo-
zycji malarskiej stanowi wiec rysunek. Jest on racjonalny, blizszy
mysli, walor za$ gra pierwsze skrzypce w catoéci przestrzeni malar-
skiej. Kolor w obrazie pojawia si¢ intuicyjnie, jest potrzebny w bu-
dowaniu znaku, wzmacnia przekaz.

Studnia, The Well,
2009, olej, ptétno, 2009, oil, canvas,
140x50 cm 140x50 cm
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Zamilkniecie Il,
1998, akryl, ptétno,
100x140 cm

Falling Silent I,

1998, acrylic, canvas,
100x140 cm
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Joanna Stasiak na poczatku swojej artystycznej drogi, w la-
tach 80. XX w. jako studentka profesora Janusza Kaczmar-
skiego na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika w Toruniu malowata geste, ciemne olejne ptot-
na, w ktérych przemozna potrzeba okreslenia formy zmu-
szala ja do nieustannego, mozolnego przemalowywania
obrazu, walki z jego budowg!. Pamigtam jej pierwsza wysta-
we indywidualng w Galerii Zacheta?. Eksponowata na niej
wlasnie te obrazy.

Od ciemnosci przekazu do jasnosci wyrazu wiedzie trudna
droga. Na przestrzeni lat nastepuje rozwéj koncepcji obra-
zu, jego poglebienie. Kolejne prace malowane w technice
olejnej daja autorce sposobno$¢ utrwalania $wiata petnego
metafor i symboli, opartego na literackich odniesieniach,
ttumaczacych specyfike odbioru i widzenia codziennosci.
Powstaja cykle: ,,Bachantki”, ,,Spotkanie z Argosem”, ,,La-
zarz i pies”, ,Motowidla i manekiny”. Temat staje sie kanwg
dla watku malarskiego, rozwijanego swobodnie, ewoluujace-
go w kolejnych odstonach kompozycji, pelnych dramatu
i napie¢. W bliskim sobie $wiecie przedmiotéw codziennych
Joanna odnajduje prawdy ogdlne. Rzeczywisto$¢ i wyobraz-
nia spotykajg si¢ jak w traktacie alchemicznym, a moze bar-
dziej w filozoficznym. Poetycki zamyst wrazliwej duszy
znajduje malarskie, trafne odzwierciedlenie. Obraz jako
przedstawienie symboliczne, no$ne ze swoim przestaniem,
tematem i jego wariantami, nasycone osobistymi tre§ciami,
jest jak list mitosny.

Bachantki I,
2005, olej, ptétno,
140x100 cm

The Bacchae |,
2005, oil, canvas,
140x100 cm



Motowidta I,
2002, akryl, ptotno,
55x45 cm

Reels I,
2002, acrylic, canvas,
55x45 cm
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W sasieku,
2004, olej, ptétno,
115x150 cm

In the neighborhood,
2004, oil, canvas,
115x150 cm
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Spotkanie z Argosem,
2002, akryl, ptétno,
140x100 cm

Meeting with Argos,
2002, acrylic, canvas,
140x100 cm



Spotkanie z Argosem,
2003, akryl, ptétno,
140x100 cm

Meeting with Argos,

2003, acrylic, canvas,
140x100 cm
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tazarz,
2011, olej, ptdtno,
150x100 cm

Lazarus,
2011, oil, canvas,
150x100 cm




Ztozenie do grobu, Laying in the Grave,
2004, akryl, ptétno, 2004, acrylic, canvas,
100x140 cm 100x140 cm
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Pejzaz klasyczny,
2011, jedwab,
50x110 cm

Classical Landscape,
2011, silk,
50x110 cm



Umiejetno$¢ zespalania ze sobg $wiata formy, przestrzeni i $wiatla
ze $wiatem mitu przejmuje zaré6wno od prof. J. Kaczmarskiego, jak
i od starych mistrzéw — Cézanne’a i Poussina. W latach 90. odbywa
kilka podroézy artystyczno-badawczych do Paryza. I to Cézanne
otwiera przed nig $wiat Poussina, ktérego kopi¢ obrazu bedzie wy-
konywac jako stypendystka Funduszu Pomocy Niezaleznej Litera-
turze i Nauce Polskiej w 1998 r. w Luwrze. U Poussina szczeglnie
doceni przestrzetn w budowaniu relacji miedzy postacia a pejza-
zem’.

Od kilkunastu lat Joanna pracuje na jedwabnym podobraziu. W pra-
cach dominujg sceny pejzazowe. W szerokich kadrach utrwala wy-
imaginowane przestrzenie zdominujacym elementem nieba i wody:.
Zywioly raz sa ze sobg zespolone, czasem przenikaja si¢ i mieszaja,
kiedy indziej za$ zostaja mocno skontrastowane.

Podstawowym budulcem obecnych prac Joanny Stasiak jest rysu-
nek. Pojawiajacy si¢ kontur przechodzi w plame, okre$lenie naryso-
wanego przedmiotu znajduje rozwigzanie w rozlanej plaszczyznie
przeswietlen i kulminacji waloréw, w przeskakujgcych liniach
roz$wietlonego krajobrazu. Rysunek intensyfikuje zdarzenia w ob-
razie, linia stwarza konkretny przedmiot i przestrzen wokét. Kom-
pozycja budowana jest wieloczlonowo, poszczegblne sceny dzieja
sie niejednokrotnie symultanicznie. Podobnie jak w dawnym tu-
szowym malarstwie chifiskim stanowi wybrany tor, gdzie znajdujg
przestrzen najwazniejsze, niezbedne elementy najklarowniejszych
rozwigzan plastycznych.
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Kolor pojawia sie w lekkosci i przejrzystosci nasycen, jest takze
skontrastowany w ciemnej masie. Potozony na ptaszczyznie pulsu-
je zréznicowany tonacjami, zwarty w swej strukturze. Uderza pu-
sta przestrzen, lekkie dotkniecia pedzla opisuja trafnie materig
konfiguracji twardych skat, przeptywajacej wody, zielonych drob-
nych roélin, postaci grajacych jak z rekwizytem na scenie, jasnego
nieba, ziemi spalonej. Zestawione ze sobg materie chrzgszcza, po-
budzane wiatrem nowych wydarzen. Czasem krajobraz w kompo-
zycji podnosi si¢, unosi wolno w szerokiej perspektywie horyzontu,
innym znowu razem zamkniety wylania si¢ z kolistej formy — za-
geszczony, widziany jakby przez dziurke od klucza. Realizm zlewa
si¢ z wyobrazeniem. Akcja obrazu tezeje w napieciu, kompozycja
jest klarowna jak skaty przedstawione krotkimi pociggnieciami
pedzla, skupionym gestem autorki. Liryzm i delikatnos§¢ mieszajg
si¢ z ostrosciag widzenia. Dwoistos$¢. Tworzy sie ciekawa opozycja,
dajaca oddech i $wiezo$¢ w najtrafniejszych realizacjach nowych
pejzazy imaginacyjnych, ale tez tych oddajacych dramat wydarzen
z jej zycia (np. z ptongcym domem). Dazenie w kontrascie do tej
surowej prostoty czyni obrazy Joanny Stasiak wyrafinowanymi.
Umiejetne zespalanie opozycji pojawia si¢ takze w jej twérczosci
w innym kontekscie: dopelniajacych si¢ przeciwienstw — natury
i kultury. A wszystko widziane i przezywane przez pryzmat wlasne-
go temperamentu. Autorka méwi o swoim sposobie odczuwania
$wiata, jego wielkich i matych sktadowych, przytaczajac stowa ma-
larza Jana Dziedziory: ,,Swiat widze, czuje i chce go wyrazi¢. Moge
tylko przez siebie. Czyli musze méwic o sobie™.

Stonowane, powazne i réwnocze$nie bezpretensjonalne malarstwo
Joanny Stasiak stanowi pomost pomiedzy sztuka europejskg i da-
lekowschodnia. Ten udany melanz, tak charakterystyczny dla
wspOlczesnego myslenia plastycznego i wrazliwosci, daje nowe, nie-
powtarzalne przezycia dla widza.

Mariusz Woszczynski

Pejzaz japonski,
2023, jedwab,
50x110 cm

Japanese Landscape,
2023, silk,
50x110 cm
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PRZYPISY

1 Zob.:J. Stasiak, Immersed in Seeing [w:] ed.
M. Durda-Dmitruk, Poland-Japan..., op. cit., s. 181.

2 Maty Salon Galerii Zacheta, Warszawa 1992.

3 Zob.: Immersed in Seeing [w:] Poland-Japan...,
op. cit., s. 182-183.

4 |bidem, s. 186.



Zorza,
2019, jedwab,
19x23 cm

Aurora,
2019, silk,
19x23 cm
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Anna Katarzyna Maleszko

SWIATY ROWNOLEGLE.
O tworczosci Joanny Stasiak

Nic skuteczniej nie zapewnia oderwania sig
od swiata anizeli Sztuka — i nic bardziej niz Sztuka
nie zwigzuje z nim.

J. W Goethe ,,Mysli wybrane™

Powrdt do domu, obraz Joanny Stasiak z 2022 roku niesie pogodne
przestanie. Ciemny krajobraz pod cigzkim niebem tagodzi swietli-
sta tafla wody, a na brzegu, wéréd drzew, stoi jasny dom. Miejsce pra-
cy, tworzenia, odpoczynku. Bezpieczny azyl przywrécony z niebytu.
Lekki tuk mostu w oddali, rysujgcy sie na bieli $wiatta jest jak obiet-
nica powrotu dobrych dni.

Zapis widzenia $wiata artystka ,,rejestruje” w niezwykly sposéb — pod-
tozem malarskim jest jedwab, ale traktowany inaczej niz w malar-
stwie dalekowschodnim. Nie jest bowiem dublowany i usztywniany
papierem i pasami grubszego jedwabiu. Pozostaje samoistny, przy-
bierajac rézne formy: pionowe, dlugiego poziomego prostokata lub
roztozonego kimona. Na nim linie, kreski, smugi, plamy lawowania
ktadzione ze swobodng pewnoscia reki uktadajg sie w osobisty, moz-
na rzec, intymny zapis pejzazy, ksztaltéw i uczué.

Podréz do domu,  Journey home,
2022, jedwab, 2022, silk,
114x220 cm 114x220 cm
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Nokturn,
2011, jedwab,
50x100 cm

Nocturne,
2011, silk,
50x100 cm
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Linga z matpami,
2010, jedwab,
104x174 cm

Linga with monkeys,
2010, silk,
104x174 cm



Od kilkunastu lat pojawiaja sie w twdrczo$ci Joanny Stasiak tema-
ty inspirowane réznymi, czesto odleglymi $wiatami. Splecione wat-
ki indyjskie, japonskie, wloskie, polskie. Przejmujace nokturny
z kubicznymi brytami zabudowan ni to wloskich miasteczek, ni to
domoéw z sennych majaczen, przywodzacych na pamieé surreali-
styczny klimat obrazéw de Chirico. Niepokojace matpy — indyj-
skie lub japonskie makaki; patrzg gdzie§ w bok, siedzac przy
kamiennej hinduistycznej lindze?. Malpa, swicte zwierze Indii,
krewna najwazniejszego i najstawniejszego przedstawiciela gatun-
ku, Hanumana, wiernego stugi boga Ramy i bohatera eposu Rama-
Jjana. Do Japonii opowies¢ o Hanumanie dotarta przez Chiny,
dzieki opowiesci Podréz na Zachod napisanej przez Wu Cheng’en
(ok.1505-1580). W sintoizmie matpa, inteligentne, a przy tym zto-
$liwe i psotne stworzenie, jest wystanniczka béstw. Jakie przesta-
nie niesie nam w obrazach Joanny Stasiak? Interpretacji moze by¢
wiele. Malarstwo artystki, by zacytowa¢ my$l Francoisa Julliena
o estetyce Dalekiego Wschodu, to ,,pochwata nieokreslonos$ci”,
pozostawienie przestrzeni dla wielu znaczen: ,,(...) to, co «zwy-
czajne» nie przeciwstawia sie temu, co «niezwykle» (...), ale je
w sobie zawiera™.

Za kulisami skat rozcigga sie wodny pejzaz o intensywnych bar-
wach — z groty wyplywamy na otwartg [$niacg blekitno-szmarag-
dowg tafle morza. Nie odgadniemy, co nas spotka, co kryje sie
w oddali. Tak, jak nie znat swego losu Tezeusz, grecki heros. Na ob-
razie z 2011 roku wyglada jak posta¢ z comedia dell arte. Trzyma
w rece teb pokonanego Minotaura. Jest zwyciezcy. Nie wie jeszcze,
ze los nieraz z niego zakpi, ze Ariadne odbierze mu Dionizos, i ze
czekaja go nie tylko chwala, lecz takze przygniatajace kleski ...

Kruk pojawia si¢ w pracach z 2013 roku. W skalistym krajobrazie
wylaniajacym si¢ z arkadowego okna, najpierw pikuje w dét, by po-
tem przysig$¢ w skalnym przeswicie. Trzyma w dziobie swa zdo-
bycz — okragly gométke sera.

Matpa,
2011, jedwab,
110x110 cm

Monkey,
2011, silk,
110x110 cm
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Matpa, fragment
2012, jedwab,
130x110 cm

Monkey, fragment
2012, silk,
130x110 cm



Matpa, fragment
2011, jedwab,
110x110 cm

Monkey, fragment
2011, silk,
110x110 cm
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Gora,

2021, jedwab,

50x230 cm
Mountain,

2021, silk,
50x230 cm

46

Na jedwabiach z 2015 roku w oknach — rozetach, umieszczonych na
ciemnych ttach, ogladamy wiejskie krajobrazy ze skromnymi domami,
drzewami o nagich galeziach i biegnacymi w dal drogami. Dzigki pa-
lecie barw — czerni, czerwonawych brazéw, granatéw, ciemnych ziele-
ni, wsréd ktérych blyskaja intensywne blekity, z6lcienie, czerwienie,
zwyczajny wiejski widok przeistacza si¢ w tajemniczy, dramatyczny
$wiat, ktéremu daleko do sielskosci. Ale sg tez rozety o jasnych, pogod-
nych barwach. Wida¢ w tych ,sferach”, jak je nazwata artystka, wyra-
stajace z wody smukle lilie, kolorowe kwiaty w wazonie.



Impresje klasyczne, pejzaze z mostami i poteznymi zamczyskami poja-
wiaja sie w pracach z 2016 roku. Rozlegte krajobrazy malowane s3 w swo-
bodnej, szkicowej technice, z dominacja lawowan i jasnej kolorystyki,
co jest w tym okresie twérczosci artystki nieczeste. Zwykle bowiem pre-
feruje nastroje nokturnowe, a ciemng palete podkreslaja dramatyczne
intensywne akcenty mocnych, czystych, $wietlistych barw.

Czarny szczyt Fuji, $wietej gory Japonii (Gora, 2021) wyrasta na jasnym
tle kremowo-z6ltego jedwabiu, pod pasem ciemnych obtokéw.
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Pejzaz z mostem,
2012, jedwab,
110x194 cm

Landscape with a Bridge,
2012, silk,
110x194 cm



Impresja klasyczna,
2016, jedwab,
11x25 cm

Classical Impression,
2016, silk,
11x25 cm
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Miasta ryb,
2018, jedwab,
230x172 cm

Cities of Fish,
2018, silk,
230x172 cm

Ta oszczedna kompozycja przywodzi na mysl prace Ho-
kusaia, ktéry motyw Fujiyamy uczynit przewodnim
w wielu swych dzielach. Jest zupelnie inna, a zarazem
bardzo ,,japoriska” w asymetrycznej budowie obrazu
i umiejetnym rozegraniu pustej, niezamalowanej po-
wierzchni tla. Japonskich reminiscencji jest wiecej.
W pracach z 2019 roku (Dwie skaly, Wi¢Z) wznosza si¢
majestatycznie stynne ,,zaslubione skaly” (meoto-iwa),
wyrastajgce z morza niedaleko wybrzeza Ise, gdzie usy-
tuowane s liczne sintoistyczne chramy, w tym najbar-
dziej czczony, starozytny przybytek Isejingt. Skaly sa
kojarzone z boska parg matzonkéw Izanami i [zanagi,
demiurgéw, z ktérych zwiazku powstaly wyspy japon-
skie i inne bostwa sinto. Para skat potgczona jest plecio-
ng stomiang ling, co roku odnawiana.

Pejzaze japoniskiego Morza Wewnetrznego (Seto naikai)
maluje artystka w formacie poziomego prostokata na
wz6r dalekowschodnich zwojéw (makimono). Rozlegle
widoki zatok, wysp i nadbrzeznej zabudowy tworzg cykl
pt. ,Morze Wewnetrzne” z lat 2018 i 2019. Krajobrazy
te staja sie tez czescia ,,dekoracji” na najbardziej chyba
niezwyklych pracach artystki, cyklu ,,Miasta ryb” (2018,
2019). Na obrazach o formatach wzorowanych na ja-
ponskich kimonach, ptyna ni to zanurzone w wodzie,
ni to szybujgce w przestworzach ogromne ryby, karpie,
skrzydlica, bonito. W jednym z obrazéw towarzyszy im
smok, dalekowschodnie mityczne stworzenie o dtugim
wijacym sie wezowym cielsku. Majestatyczne i grozne,
z otwartg paszczg stworzenia napawajg niepokojem,
intryguj3. I znéw przypominajg si¢ nam prace japon-
skich mistrzéw, ktérzy gtéwnym tematem swych prac
uczynili wodng faune. Spotykamy je jako dekoracje na



Miasta ryb,
2019, jedwab,
236x307 cm

Cities of Fish,
2019, silk,
236x307 cm
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wyrobach rzemiosta, s3 tez nierzadko jednym z moty-
wéw, a nawet graja gtéwna role w malarstwie i drzewo-
rytach ukiyo-e. Ulubiona rybg jest karp, symbolizujacy
wartosci pozytywne — dzielno$¢, wytrwate zmaganie
z przeciwno$ciami losu, dlatego nie brak tych ryb w sta-
wach dalekowschodnich ogrodéw. Ukazany na naczyniu
czy rycinie w wytrwatej walce z gwaltownym zywiotem
wodospadu, czy ptynacy pod prad w rwacym strumie-
niu, uosabia mestwo. Taka symbolika ma swoje zrédlo
w chiniskiej opowiesci o karpiu, ktéry zdotat poplyna¢
w gore wodospadu o nazwie Lung Men (Wrota Smoka)
i po dokonaniu tego wyczynu przeistoczyt sie w potez-
nego smoka.

Ryby z obrazéw Joanny Stasiak s3 potraktowane réwnie
realistycznie jak na pracach japonskich, lecz pojawiaja
sie w mrocznej, tajemniczej przestrzeni. Artystka two-
rzy dla nich wtasng, wieloznaczng symbolike — sily
przyrody, nieprzewidywalno$ci, zaskoczenia. Jeszcze
bardziej r6znorodna symbolika pojawia sie¢ w pracach
zatytutowanych ,,Ichtys” z 2018 roku. Chrzescijaniskie
symbole religijne splataja sie tu z buddyjskimi. Obrazy
te maja réwniez forme kimona, ale tu na ciemnym neu-
tralnym tle widnieja samotnie ogromne ryby. W Ichtys [
jest to umieszczona centralnie nieruchoma ptaska fla-
dra ,,zatknigta” na sterczyne, w ktérej mozna rozpoznac
krzyz, a pod nim fragment buddyjskiego berta, wiericza-
c3 ujete fragmentarycznie koto, ktére mozna kojarzy¢
z buddyjskim ,,Kotem Dharmy” (czyli Kotem Prawa,
a takze ,,kotem zycia”). Tytut obrazu nawigzuje takze do
wczesnochrzescijanskiego znaku chrzescijan. Greckie
stowo ichthys oznacza rybe i akrostych symbolizuje Jezu-
sa Chrystusa. W obrazie Ichtys II karp plynie w gére

Ichtys I,
2018, jedwab,
197x103 cm

Ichthys |,
2018, silk,
197x103 cm



niczym ryby na dalekowschodnich, symbolicznych
przedstawieniach sity w zwycigskich zmaganiach z zy-
wiotem i przeciwnosciami losu.

Uderzenie losu i zmaganie z nim utrwalita artystka
takze w pracach nawigzujgcych bezposrednio do dra-
matycznych wydarzen z wlasnego zycia (cykle ,,Po-
gorzelisko”, 2020 i ,Wybieranie z popiotu”, 2021).
Malarstwo Joanny jest swoistym diariuszem jej drogi
zyciowej. Podrozy, fascynacji, walki, zdarzen i trud-
nych, i kojacych, i wzruszajacych. Budzacych melan-
cholie, nostalgie, oczekiwanie... Autorka zdaje sie by¢
zanurzona w $wiecie i jednocze$nie oddalajaca sie w swo-
jej twérczosci w rejony, gdzie wszystko jest inne niz rze-
czywisto$¢ do$wiadczana. Powstaje niezwykly $wiat
»rownolegly”, wypelniony symbolami i aluzjami, kt6-
rych znaczenia si¢ domys$lamy — albo — kto wie, moze
jedynie btadzimy w naszych domystach?

Anna Katarzyna Maleszko

PRZYPISY

1 J.W. Goethe, Dziefa wybrane, t. IV, PIW, Warszawa 1956,
s. 426.

2 Linga - to symbol , kosmicznego jaja”, ktdry dat poczatek
wszechswiatu.

3 F Jullien, Pochwata nieokreslonosci. Zapiski o mysli
i estetyce Chin, Krakéw 2006, s. 109. To buddyjskie
sformutowanie F. Jullien zaczerpnat z pracy Lenseignement
de Vimalakirti (Vimalakirtinirdesa), ttum. Etienne Lamotte,
Louvain 1962, rozdz. VIII, s. 317.

Na pogorzelisku,
2019, jedwab,
220x174 cm,

w zbiorach Muzeum Sztuki i
Techniki Manggha, Krakéw

On the burnt land,
2019, silk,
220x174 cm,

in the collection of the Manggha
Museum of Art and Technology, Krakow
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Prace z lat 2010-2024
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Dom I,
2012, jedwab,
175x212 cm

House I,
2012, silk,
175%x212 cm
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Odbicie I,
2010, jedwab,
110x110 cm

Reflection I,
2010, silk,
110x110 cm
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Ushimado |,
2023, jedwab,
13x13 cm

Ushimado |,
2023, silk,
13x13 cm



Ushimado I,
2023, jedwab,
19x24 cm

Ushimado I,
2023, silk,
19x24 cm

w bl ﬂ"ﬂh
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Cztowiek z matpa,
2011, jedwab,
185x110 cm

Man with a monkey,
2011, silk,
185x110 cm
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Burza,
2015, jedwab,
186x110 cm

Storm,
2015, silk,
186x110 cm
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Dachy |,
2012, jedwab,
109x109

Roofs I,
2012, silk,
109%x109 cm
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Dachy,
2012, jedwab,
109x109 cm

Roofs,
2012, silk,
109%x109 cm



Pejzaz z okiennikiem,
2017, jedwab,
132x112 cm

Landscape with a window,
2017, silk,
132x112 cm
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Tezeusz,
2011, jedwab
175x113 cm

Theseus,
2011, silk
175x113 cm
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Skaty,
2014, jedwab,
185x110 cm

Rocks,
2014, silk,
185x110 cm
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Zamek,
2016, jedwab,
11x21 cm

Castle,
2016, silk,
11x21 cm



Pejzaz klasyczny,
2011, jedwab,
48x100 cm

Classical Landscape,
2011, silk,
48x100 cm
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Sfera IV,
2014, jedwab,
178x116 cm

Sphere 1V,
2014, silk,
178x116 cm
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Sfera V,
2015, jedwab,
100x113 cm

Sphere V,
2015, silk,
100x113 cm



79



80

Sfera VI,
2015, jedwab,
134x118 cm

Sphere VI,
2015, silk,
134x118 cm
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Pejzaz z domami,
2023, jedwab,
23x43 cm

Landscape with houses,
2023, silk,
23x43 cm
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Morze Wewnetrzne IV,
2018, jedwab,
115x230 cm

Inner Sea IV,
2018, silk,
115x230 cm
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Morze Wewnetrzne lll, 2018, jedwab, 115x230 cm

Inner Sea lll, 2018, silk, 115x230 cm

& i T . .




87



88

Miasta ryb,
2019, jedwab,
236x344 cm

Cities of Fish,
2019, silk,
236x344 cm
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Wybieranie z popiotu I,
2021, jedwab,
133x110 cm

Picking from the ashes |,
2021, silk,
133x110 cm

Wybieranie z popiotu I,
2021, jedwab,
233x181 cm

Picking from the ashes I,
2021, silk,
233x181 cm

Wybieranie z popiotu Ill,
2021, jedwab,
133x110 cm

Picking from the ashes I,
2021, silk,
133x110 cm
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Pogorzelisko I,
2020, jedwab,
230x176 cm

Burnt land II,
2020, silk,
230x176 cm
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Historia znikania |,
2024, jedwab,
212x114 cm

History of disappearance |,
2024, silk,
110x212 cm
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Pod spalonym dachem,
2017, jedwab,
132x112 cm

Under the burnt roof,
2017, silk,
132x112 cm
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Kamien,
2021, jedwab,
50x230 cm

98

Stone,
2021, silk,
50x230 cm




99



Domy,
2023, jedwab,
21x27 cm

Houses,
2023, silk,
21x27 cm

100



{
5
bt

La

Ushimado,
2023, jedwab,
10x15 cm
Ushimado,
2023, silk,
10x15 cm
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Rzeka, River,
2021, jedwab, 2021, silk,
50%x220 cm 50%x220 cm
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Historia znikania,
2024, jedwab,
110x212 cm

History of disappearance,
2024, silk,
110x212 cm

105



Historia znikania,
2024, jedwab,
114x212 cm

History of disappearance,
2024, silk,
114x212 cm
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Pejzaz japonski,
2022, jedwab,
110x190 cm

Japanese Landscape,
2022, silk,
110x190 cm
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Burza,
2021, jedwab,
50%x215 cm

Storm,
2021, silk,
50x125 cm
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Historia znikania,
2024, jedwab,
230x180 cm

History of disappearance,
2024, silk,
230x180 cm
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Ogien — woda,
2023, jedwab,
240x140 cm

Fire — water,
2023, silk,
240x140 cm
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Latarnia Il,
2024, jedwab,
225x183 cm

Lighthouse I,
2024, silk,
225x183 cm
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Latarnia I,
2024, jedwab,
225x183 cm

Lighthouse I,
2024, silk,
225x183 cm
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Joanna Stasiak (ur. 1965) studiowata malarstwo

w pracowni Janusza Kaczmarskiego na Wydziale Sztuk
Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu.
Jej dyplom malarski z 1989 roku byt zatytutowany
»Nasze twarze sa tutaj obce”, praca teoretyczna napisana
na podstawie wywiadéw z artystami dotyczyta postaci
malarza Jana Dziedziory.

W 1990 roku otrzymata stypendium British Council,

ktére umozliwito jej wizyty w pracowniach malarzy oraz

w szkolach artystycznych Anglii i Szkocji. Poznany

w The Ruskin School of Art w Oxfordzie Stephen Farthing
zaprosil ja do konkursu na studia podyplomowe, ktére
ukonczyta w 1991 roku wystawg ,,Portrety ztoczyncow”.

W 1998 roku wyjechata na stypendium Funduszu Pomocy
Niezaleznej Literaturze i Nauce Polskiej, podczas ktérego
przez dwa miesigce studiowata w Luwrze obraz Apollo
zakochany w Dafne Nicolasa Poussina.

Prace pedagogiczng rozpoczeta w 1991 roku w Liceum
Plastycznym oraz w Fundacji Dziecko i Sztuka w Warszawie.
Od 1996 roku uczyta w Instytucie Wychowania Plastycznego
Wyzszej Szkoty Pedagogicznej w Olsztynie. W 2006 roku
wspolttworzyla Instytut Edukacji Artystycznej Akademii
Pedagogiki Specjalnej im. Marii Grzegorzewskiej

w Warszawie, gdzie do dzi$ jest profesorem malarstwa.

Jest wspotautorka podrecznikéw o sztuce dla szkoly
podstawowej i gimnazjum (Swiat sztuki z Jackiem Antonim
Zielinskim, 2003).

Od 1996 roku prowadzi autorskg Galerie In Spe.
Jest autorka ok. 20 wystaw (m.in. Jerzego Damasiewicza,
Marka Oberlindera, Jerzego Wolffa, czterech pracowni

rysunku z ASP w Warszawie i Krakowie oraz w 2005 roku wy-
stawy nieznanych prac na papierze Andrzeja Wréblewskiego
»Inedita” pokazywanej w Muzeum Teatralnym w Warszawie,
Gorzowie Wielkopolskim, Olsztynie, Elblagu i Poznaniu.

Byta wspotautorky (z Katarzyng Stamm) katalogu i wystawy
Janusza Kaczmarskiego w Szwajcarii (Muzeum Polskie

w Raperswilu i w Patacu Narodéw w Genewie, 2007 r.)

w ramach programu ,,Promocji kultury polskiej za granicg”
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Prowadzita w swoim domu w Trekusie plenery i programy
ze studentami zakoniczone wystawami: ,Wielki Tydzien

w Trekusie”, ,,Swiqci warminskich kapliczek”, ,Trekusowe
dell’arte”, ,Bachantki”, ,Okruchy Atlantydy”, ,,Kapliczki
Warmii”.

Wyjazd do Ushimado w Japonii z wystawg w 2017 roku

byt zaczatkiem miedzynarodowego projektu ,,Jikihitsu.
Sygnatura artysty. Obecno$¢ tradycji japonskiej we wspotcze-
snej sztuce polskiej” w 2019 roku (konferencja oraz wystawy
artystéw z Japonii, Frangji i Polski w Warszawie), ktérego
byta wspotkuratorky z Magdalena Durdg-Dmitruk.

W 2022 roku reaktywowata dziatalno$¢ Galerii In Spe,
osadzajac j3 w odbudowanym na pogorzelisku domu
w Trekusie.

Od 2011 roku maluje na jedwabiu.

Opracowata Katarzyna Stamm
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Magdalena Durda-Dmitruk
Spacer w chmurach

1 built on the sand

And it tumbled down,

1 built on a rock

And it tumbled down.

Now when I build, I shall begin
With the smoke from the chimney'.

Leopold Staff

The graphite-black expanse of sky is pierced ominously by
ash-grey smoke billowing above the roof of the burning
house. Below the building’s body; its graphic reflection —
a spectrum — is visible. Joanna’s monumental composition
Burnt Land II, encased in the shape of a kimono, was
painted after a fire in her home. In 2020 and 2021, a series
of paintings on silk (two triptychs) was created, inspired
by a remembered, terrifying sight. It is a symbolic testi-
mony to the mourning of loss and the need for catharsis.
Traces of the perversity of fate, of the flowing world, a kind
of ukiyo-¢ of the artist. Rarely do real scenes appear in her
work.

Joanna lives and works in the Warmian town of Trekus.
She moved there from Warsaw several years ago. Her life
takes place between two houses in a settlement on the edge
of the forest. A magical place that she says chose her.

A few years ago, we took an artistic trip to Japan. An ex-
hibition of her silk paintings “Dimensions of Space” took
place in Ushimado, at the Setouchi City Museum of Art>.
Every day, climbing up the olive hill where our hotel was
located overlooking the islets scattered in the Inner Sea, we



passed black Japanese houses. We were very intrigued by
them. The dark colour of the superficially charred planks
of the facades is linked to the Shou Sugi Ban (charred cedar
plank) wood preservation method used in the Far East for
more than 700 years to impregnate the wood. The houses
clad with burnt wood looked dignified and dark. On close
inspection, they showed a noble graphite grain pattern.

In 2018, a few months after returning from the Land of the
Cherry Blossom, Joanna’s house burned down. After four
years, she managed to rebuild it in the Japanese spirit. In
the building that was rebuilt from the ruins, she used burnt
boards and logs. In them she saw the potential for a new
beginning, the building of a “black Ark”. They were used
to line the terrace, and the facade cladding was consistently
subjected to the Japanese conservation method.

She has created not only a place to live in and a studio, but
also an extraordinary meeting centre, a gallery functioning
at the crossroads of local cultures and distant traditions.
In May 2022, a series of events took place there, linked to
the reactivation of the In Spe Gallery. The vernissage was
attended by several hundred people - both local residents
who helped clean up after the burnt-down house, as well
as artists and friends from various parts of Poland®. On
a wooden formwork made of burnt boards, inside a
space open to the truss, Joanna showed her monumental,
silk paintings*. The two-day festival® with an exhibition,
performances, concerts and meetings®, was linked by the
symbolic title “Coming Home”. The title referred, among
other things, to the name of the first workshop” and to the
multifunctional building erected on the site, but also to
the author’s journey into her own inner self®.

Trekus also became the symbolic and literal end of the
nomadic character of the In Spe Gallery, founded by
Joanna Stasiak in 1996 in Warsaw, in collaboration with art
historians Katarzyna Stamm and Anna Wroniska. She has
realised many ambitious projects with them?’.

Coming Home is the title of Joanna’s painting from 2021,
but also of the aforementioned event. The works displayed
on the walls of the new house were created in recent years
after the fire and during the reconstruction. They showed,
among other things, a settlement with two buildings and
a barn in various views, both before and after the house
burned down. The buildings in the paintings fit naturally
into their surroundings, complementing the landscape,
rendered in different weather conditions and seasons. The
old house, with its gabled, red-tiled roof and larch tree
rising high above, was captured as a frame reflected in a
crystal ball. There were also monumental kimono silk-
screens in shades of soot and brown with dramatic scenes
from a burnt-out interior, or near-abstract paintings with
falling burnt poles. In an oculus frame, a crouching, half-
naked woman, framed against a fawn-grey landscape with
trees and a bleak sky, was clearing charred beams (Picking
Jfrom the Ashes III, 2021) The most poignant painting was a
nocturne with a burning building (Burnt Land I, 2020)

Compositions enclosed in vertical and horizontal rect-
angles or kimono shapes in earthy tones referred to a
narrowed colour palette, symbolising the four elements.
Years ago, the author learnt to describe the micro- and
macro-cosmos in Professor Janusz Kaczmarski’s studio
using such a range of colours. At that time, in canvases
painted mostly in oil, she depicted the simple relationship
of the human silhouette with the landscape or with the
studio interior. Although she changed her medium after
2010 - from oil painting to working on silk - both the
themes she addressed and the painting problems remained
the same. Filled with literary references, the compositions
are complemented by considerations of a formal nature -
the relationship of solids to space and light. “(...) whether
I work on grey paper or silk, it is always about the same
thing: drawing, colour. The notion of archetypal records
of images that we carry within us is not obsolete for me”".
The masters were important in the development of her
artistic consciousness, not only the aforementioned Pro-
fessor J. Kaczmarski, but also Paul Cézanne and Nicolas
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Poussin'. Undoubtedly, the relationship of the figures to
space (genre scenes, landscape with staffage or landscape
alone), or the interest in mythology and ancient themes,
indicate a strong fascination with their work'?. As a natural
consequence of the artist’s Poussin fascinations, landscape
began to feature more and more in her intimate and large-
scale works. First on canvases - as a main motif, sometimes
enriched with staffage, or as a background for reinterpreted
mythological scenes and figures or those relating to the
author’s everyday surroundings. Both ambiguous com-
positions with clear references to myths and imaginary
classical landscapes are then created®. Since 2010, i.e. since
her beginnings with painting on silk, landscape has become
the dominant motif of her work. In the first silks created
in India, she took it up both as a leading theme and as a
complement to genre scenes (e.g. with the monkey shown
in a circle as a guardian of secrets hidden in centuries-
old temples or a caricature of human existence; or that
disciplined by man, symbolising the taming of his animal
nature).

Her recent works bear the mark of not only the author’s
former interest in the Western artistic tradition, but also
in the Far East: Hokusai, Hiroshige, Akira Yamaguchi. She
appreciates the directness of their expression, the synthesis
of the notation, which includes both expressive drawing
and the use of spontaneous gestures. In her simple and
elegant compositions and in her specific palette of pre-
dominantly smoky browns and greys, shades of blue with
varying degrees of saturation juxtaposed with iridescent
white, one can find elements characteristic of the Japanese
iki structure!*. Colours of varying intensity, lightly spilling
over the surface of the silk. The magical sights seem to say:
“Iki lives in the future while holding the past in its arms®”.

The landscape motif in Japanese painting has a much
longer tradition than in European painting. Imaginative
landscapes with fixed compositional elements - water and
mountains (Jap. sansuiga) came to Japan from China'®.
They form the basis of most of Stasiak’s paintings on silk.
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They appear both as a complement to stories about
mundane matters and as a theme in their own right. In the
hori-zontal rectangular compositions we see views of water
intakes, clearings with synthetically marked houses,
bridges and hills in the background. They are painted
almost monochromatically - in shades of subtle greys,
silvery whites, warm blacks and browns, at other times in
shades of lapis lazuli, greens and beiges. The blue-grey
depths of the water intrude into the geometric shoreline,
with an overcast sky above the horizon line.

The scenes, closed in oculus, backstage or horizontal,
rectangular compositions, serve to tell the story of human
existence linked to the undefined or distant environment
(rocks, caves, hills, islets in the sea as reminiscences of the
Inner Sea), or closer -the familiar landscape with nearby
backwaters, hills or small houses inscribed in the vastness.
Sometimes the author captures memories of specific
neighbourhoods and events, at other times imaginary places.

An important motif of the large-scale kimono compo-
sitions are fish'’, which seem to have a lot in common with
the Japanese koi. Monumental - single, in pairs or in threes
- shown vertically, obliquely or horizontally, as they float
freely in the depths of the clouds, they are Joanna’s alter ego
of sorts, but also the story of her relationship with her
loved ones. But also a symbol of bravery and valour's.

Joanna’s work Black Sun, shown at the “Jikihitsu” exhi-
bition at SARP in 2019, remains unforgettable to me. In
the main vertical “quarters” of the grey-black, broken with
shades of pink, large-format kimono silk, two large fish
caught the eye. They swirled freely in the graphite water
with a small koi; seemingly a yin-yang symbolising balance
and the eternal duality of reality. The scene was depicted
against a backdrop of hills and fields enclosing watery
floodplains, opening up to clumped clouds. The land-
scape was complemented by representations from the
shoulders of the kimono: views of small coastal towns in
a hilly setting, seen from a bird’s eye view.



In ethereal paintings of semi-transparent, shimmering
colours and temperature-differentiated tones, painted with
extraordinary lightness, mostly from gesture, the author
creates records of the immensity and unpredictability of
the nature of the cosmos. On the one hand, she captivates
the viewer with her sophistication and sensuality, one the
other hand, with the asceticism of her works. Apart of
conveying a metaphorical message, some of her works have
an expressive structure and use contoured forms, whereas
other works are painted in a sketchy manner, with the paint
sometimes applied as flat spots and sometimes as blurred
splashes. Joanna Stasiak treats the creative act in a similar
way to Japanese artists - as a kind of meditation. The most
important theme/message of her works refers to human
fate, its inevitable transience and its inscription in the
elements of nature. It is clearly visible how close her
philosophy is to Far Eastern philosophy and the Zen
religion.

Her most recent works, too, refer to the element of nature.
In the vertical, depthless composition with a waterfall,
maintained in a refined colour scheme of beige-grey, blue
and white, the timelessness of nature becomes the motif.
The waterfall, like an object of Shintoist Nachi worship,
may indicate a cleansing of body and mind, new energy
and an opening to further challenges.

Despite being firmly on the ground, Joanna does not seem
to touch it, as if “walking in the clouds”. She retains the
“mind of a beginner constantly amazed by the world”, and
is able to continue to surprise, giving real shape to
subsequent “mirages”.

Magdalena Durda-Dmitruk

1 L. Staff, Wiklina, 1954 [translated from Polish by Czestaw Mitosz] [in:]
https://radioolsztyn.pl/podroz-do-domu/01634821 (15.12.2022).

2 "“Joanna Stasiak. Dimensions of Space”, Setouchi City Museum of Art, Ushimado,
Japan, 24.09 -1.10.2017.
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During the meetings, the initiators and participants of the events organised here
since the 1970s talked about this place marked by local history. It brought
together creative and independent people: artists, cultural animators, initiators
of off-theatres, pioneers of Waldorf education in Poland (including Wactaw
Sobaszek, Tadeusz Burniewicz and Ryszard Michalski from the Interdisciplinary
Creative and Research Centre “Pracownia”).

The organisers were the In Spe Gallery and the “Zawsze Jest Rozwigzanie”
Foundation, led by J. Stasiak, with support from the Purda Municipality.

Accompanying events included performances by the following bands: Ania
Broda and Friends, The Orchestra of Joy and Friends from Olsztyn, Klaudia
Dziekonska from Trekus, Tadeusz and Jenny Burniewicz and guitar poet Marcin
Kowalski Jany; a performance of “Caly ten bajzel” by the Wegajty Theatre.

It was led by Tadeusz Burniewicz “Bury”. It was also discussed by the author
herself through the prism of open-air events, workshops, symposia, exhibitions
and other events she organised.

Also see: K. Stamm, Podréz do domu [in:] Joanna Stasiak. Podréz do domu,
Trekus 2022 and https://radioolsztyn.pl/podroz-do-domu/01634821
(15.12.2022).

Including exhibitions by Marek Oberlander, Jerzy Wolff, “Inedita” by Andrzej
Wréblewski or Janusz Kaczmarski.

M. Dobiasz-Krysiak, anthropologist and cultural animator, presented the history
of the Trekus settlement from a research point of view.

M. Janota-Bzowska, Wedréwka do nieznanych miejsc. Joanny Stasiak malarstwo
na jedwabiu, Warsaw 2017, p. 23.

In the 1990s, she made several trips to Paris for exhibitions of, among others,
P. Cézanne. In 1998, as a scholarship holder of the FPNLINP, she made a copy
of N. Poussin’s painting Apollo in Love with Daphne, working on it for two
months in the Louvre.

In 1998, while on a several-month scholarship from the Fund for Assistance

to Independent Polish Literature and Science in Paris, she researched the works
of N. Poussin, paying special attention to his last work, Apollo in Love with
Daphne, a copy of which she made at the time. In researching its formal and
iconographic layer, it proved important to understand the relationship of the
landscape to the representation of the figure.

Including the series: “Bachantki” [The Bacchae], “Spotkanie z Argosem”
[Meeting with Argos], “Krzyzmak”, “Impresja klasyczna” [Classical Impression],
"Pejzaz klasyczny” [Classical Landscape].

Shuzo Kuki, Struktura iki, Krakow 2017, p. 10.
Ibidem, p. 11.

Podrdz do Edo. Japoriskie drzeworyty ukiyo-e z kolekgji Jerzego Leskowicza,
ed. A.K. Maleszko, National Museum in Warsaw, Warsaw 2017, p. 236

In June 2019, during the exhibitions accompanying the conference Jikihitsu.

The Signature of the Artist. The Presence of Japanese Tradition in Contemporary
Polish Art, the author showed silks with a fish motif at a solo exhibition entitled
“Cities of Fish” in the former Camaldolese underground of the artistic cellar in
Bielany and in the main exhibition at SARP in Warsaw.

Podréz do Edo. Japoriskie drzeworyty ukiyo-e z kolekcji Jerzego Leskowicza,
ed. A.K. Maleszko, National Museum in Warsaw, Warsaw 2017, p. 317

After: Shunryu Suzuki [in:] J. Stasiak, Immersed in Seeing [in:] Poland-Japan...,
op. cit., p. 183.
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Joanna Stasiak (born in 1965) studied painting at the
studio of Janusz Kaczmarski at the Faculty of Fine Arts
of the Nicolaus Copernicus University in Torun. Her
diploma thesis in painting (1989) was entitled “Our
Faces Are Alien Here”. It was a theoretical paper on the
figure of the painter Jan Dzi¢dziora, written on the basis
of interviews with artists.

In 1990, she was awarded a British Council scholarship,
which enabled her to visit studios of painters and art
schools in England and Scotland. Stephen Farthing,
whom she met at the Ruskin School of Art in Oxford,
invited her to take part in a competition for
postgraduate studies, which culminated with an
exhibition entitled “Portraits of Villains” in 1991.

In 1998, she received a scholarship from the Fund for
Assistance to Independent Polish Literature and Science,
during which she spent two months studying the
painting Apollo in Love with Daphne by Nicolas
Poussin in the Louvre.

In 1991, she started her teaching career at the Secondary
School of Fine Arts and at the Child and Art Foundation
in Warsaw. Since 1996, she has been teaching at the Art



Education Institute of the Higher Pedagogical School in “Promotion of Polish Culture Abroad” programme

Olsztyn. In 2006, she co-founded the Institute of Art of the Ministry of Culture and National Heritage.

Education at the Maria Grzegorzewska Academy of She led open-air workshops and programmes with

Special Education in Warsaw, where she has worked as students at her home in Trekus culminating in

a professor of painting to this day: exhibitions: “Holy Week in Trekus”, “Saints of
Warmia’s Wayside Shrines”, “Dell’arte in Trekus”,

She is a co-author of textbooks for primary schools “The Bacchantes”, “Pieces of the Atlantis” and

and junior secondary schools (World of Art, coauthored “Wayside Shrines of Warmia”.

with Jacek Antoni Zieliniski, 2003).
Her trip to Ushimado in Japan and her exhibition

Since 1996, she has been running her own “In Spe” there in 2017 resulted in an international project
Gallery. She is the author of about 20 exhibitions entitled “Jikihitsu. The Signature of the Artist.
(including exhibitions presenting the works of Jerzy The Presence of Japanese Tradition in Contemporary
Damasiewicz, Mark Oberlinder, Jerzy Wolft, four Polish Art” in 2019 (a conference and exhibitions
drawing studios from the Academy of Fine Arts in of artists from Japan, France and Poland in Warsaw),
Warsaw and Krakow. In 2005, she organised an which she co-curated together with Magdalena
exhibition of unknown works on paper by Andrzej Durda-Dmitruk.

Wréblewski Inedita shown at the Theatre Museum in

Warsaw, Gorzéw Wielkopolski, Olsztyn, Elblag and In 2022, she reactivated the activities of the “In Spe”
Poznan). Gallery, relocating it to a house in Trekus which had

been rebuilt after a fire.
She was a co-author (with K. Stamm) of the catalogue

and exhibition of the works of Janusz Kaczmarski in Since 2011, she has been painting on silk.
Switzerland (the Polish Museum in Rapperswil and at
the Palais des Nations in Geneva, 2007) as part of the prepared by Katarzyna Stamm
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